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 تعدد الأغراض في القصيدة العربية الواحدة

ت عبااى عبقريااة  تقف القصيدة  التراثية العربية ، ولا سيما في العصور الأولى ، شاااادات تاريايااا

العقل العربي فااي الااوال والتااوليفا ووااد اسااتووتع ااااارة (تعاادد الأصاارا   داااال القصاايدة 

الوقاد ، محاولين تتكيك وفهل اذا البواء التريد الذي يجمع بين التباين (تعدد الاصرا   الواحدة  

 والوحدة الجامعة (الوزن والقافية وصيراا ا

واوا  لا بد من تعريف الشعر ومقوماته في التراث العربي يتواول اذه الجزئيااة الوقديااة، حيااث 

شااعر اااو الكاالال المبوااي عبااى الاسااتعارة ال-ابن اباادون فااي تعريتااه الاادوي   ((  يقول العلامة  

وي، مسااتقل كاال جاازء موهااا فااي صر ااه  والأوصاف، المتصل بوجزاء متتقة في الااوزن والاار 

ا فهااو يجعاال التقتيااة -ري عبى أساااليا العاارا الماصوصااة بااهومقصده عما وببه وبعده، الجا

ا استقلال كل بيع موها بغر ه       )1( والوزن من شروط الشعر، ويشترط أي ت

 

اذا الاستقلال الذي أشار إليه ابن ابدون لا يعوي التتكك أو التو ى، بل او اسااتقلال وايتااي 

 يادل الغاية الكبرى لبقصيدةا

بين الأجاازاء  جوهر هذا النظم والتعليق وفي اذا السياق، يو ح الإمال عبد القاار الجرجاوي 

  )2( ((ن بعضوجَعْلِ بعضها بسبب م وائلات  ((تعبي  الكبل بع ها ببع ،

 

 

يم ي الجرجاوي في تعمي  اذا المتهول بربطه بالتكر وترتيا المعاوي الوتسااية التااي تسااب    و

  )3( فمحال أن تتفكر في شيء، وأنت لا تصنع فيه شيئاً...  ((-التكر  -وموها الألتاا 

لها ويبَْوي بعَ ها عبى بع ا كما يقو لون  يُرت ِّا التروعَ عبى إو ه يُرت ِّاُ المعاويَ في وتسه، ويوُْزِّ

ير، بالواير،   ََ الأصول، ويتُبْع المعوىَ المعوى، ويُبْحِّ  الواِّ وإذا كنْتَ تعلم أنهم استعاروا النَّسْْ

، وكان لا يُشَكُّ في أن  ذلك كبه تشبيهٌ والوشيَ والنقشَ والصياغَةَ لنفس ما استعاروا له النظْم

أ أنْ تعَلْم أنَّ سْبيلَ المعاوي دون الألتاااا،  وتمثيلٌ يَرجع إلى أمورٍ وأوصاف تتعب  ب فمْن حَقكِْ

  )4(   ...النظمِ، ذلأ السبيل  

فاذا عبموا مقدار الصور والمشاعر التي يمر بها الشاااعر فهموااا ساابا تعاادد أصاارا  وصاايدته 

وكاال اااذه   -والصياصَةَ وإذا كوْعَ تعبل أوهل استعاروا الو سْجَ والوشيَ والوقشَ  -الواحدة وعو يقول  



تجمع ألوان وصور ماتبتة, مثل البيع الحرال أو  بيع المقدس أو واوة أو فاارس أو فااارس, او 

 موار طبيعي  ويجمعها جامع واو الوسيج و تقارا البون والمبمس والإحساس ا

وعبى اذا الأساس، كان الشاعر يوال وصيدته بترتيااا معوااوي ووتسااي دوياا ، يتوقاال فيااه بااين 

اع شتى، واو ما كان يدركه الوقاد الأوائل بو وح فتي عصر ما وبل الاسلال، ((كان مو وع

افصلوا بين كل معنى منقض، وصلوا إذا كْان الكْ م معجونْا أكثل بن صيتى ااا يقول  لكت ابه 

إذا نزع بأ الك م إلى الابتداء بمعنى غير ما  ا وكان الحرثااا يقول لكاتبه ااا  بعضه ببعض

إن مذقت ألفاظأ بغير ما يحسن أن تمْذ  ، فإوك افصل بينه وبين تبيعته من الألفاظأنت فيه ف

إذا ، ومب ته الأسماع، واستثقبته الاارواةا وكااان بزرجمهاارا يقااول  به نفكرت  القلوب عن وعيها

 )5( ءا   مدحت رج ، وهجوت آخر، فاجعل بين القولين فص  حتى تعرف المدح من الهجا

 

 لتعدد الأغراض:الدوافع البيئية 

إن فهل بوية القصاايدة العربيااة المتعااددة الأصاارا  يتطبااا الغااول فااي طبيعااة العصاار الااذي 

أفرزااا اذا العصر الممتد في جذور الصحراء، والذي شكل وجدان الإوسان العربي ((العرا 

، ليس لهل تاريخ حافل، لذلك عرفااع تبااك -أمي ون عبدة أصوال -كاوع تغبا عبيهل البداوة، ااا  

 )6( سبقع الإسلال عودال با الجاابية    الحقبة التي 

وود فر ع الت اريس والمواخ عبى اذا المجتمع ومطين من العيش  ((بدو وح ر, أال وبر 

 )7( وأال مدر   

اذا التباين الجغرافي كان المحرك الأساسي لتووع المو وعاع الشعرية, إذ يُجمااع الدارسااون 

ماتبتة، ]أثرع[ ااا فجاء الشعر الجاابي حافلات بماتبف عبى أن  (( البيئة الجاابية بماااراا ال

العواطف الإوساوية، ااا وجد أوهل تغووا بطيا أعااراوهل، ومكااارل أالاوهاال، و أشااادوا بوبطااالهل 

وابدوا أيامهل وأمجادال، وتعالوا بما أحرزوه من وصر وصوائل، وصالوا في الحديث عن ازائل 

 وصيراا )8 (رواح والأموال    أعدائهل، وما والهل من اسائر في الأ

ت بعيشه حياة توقل وترحال دائل أو   كمااا فااي الح اار، وااد  اسااتقرارواذا يعوي أن  العربي وديما

شااد مواار وطبيعة متجددة باستمرارا اوعكس اذا الومط الحياتي عبى شعره فبل تكن القصيدة 

فيهْا الموضْوعات يْرب    بل كانت مقسمة إلى أجزاء مسْتقلة تتعْددمترابطة كقطعة واحدة،  

فتباادأ عااادةت بااالوووف عبااى الأطاالال   بينها وبذات الوقت يمايز موضوعاتها )حسن الْتخل((



والغزل، ثل الاوتقال إلى وصف الطبيعة والحيواواع، بعداا يوتي الغر  الرئيسي من القصيدة 

ت ببيع من الحكمة   أو صيرها(مثل التار، أو الهجاء، أو المديح ، وتاُتل القصيدة صالبا

 

ولل يكن الترحال الجغرافي او الدافع الوحيد، بل إن التووع الديوي والاجتماعي والثقااافي لعااا 

ت  ((كاوع كثاارة العاارا فااي الجاابيااة وثويااة تاايمن بقااوى إلهيااة كثياارة توبااث  فااى  دورات محوريا

لهااتهل    الكواكا ومااار الطبيعة، ااا وكاووا يتعبدون لأصوال وأوثان كثيرة اتاذواا رماازا آ

 )9( 

وفي ا ل اذا التووع، كاوع الأسواق الأدبية تمثل موتدياع لتبادل اذه الأصرا  وعر ااها   

((وتقيل لهل وريش الأعياد والأسااواق كسااوق عكااااااا وماان أسااواق وااريش أي ااا ذو المجاااز 

 )10(    بالقرا من عكاا، وكاوع تال اذه السوق موعقدة إلى وهاية الحجا    

واذا يعوي ان صح التشبيه كون اذه الأسواق محتاال ثقااافي فيااه الشااعر والاطااا ا ااافة لبقيااة 

ادواره الديوية واوتصادية واذا المحتل له محكمين ((وود استمع فيهااا الرسااول صاابى   عبيااه 

ة ويتااد  وسبل إلى وس  بن ساعدة واو ياطا في الواسا ووالوا إوااه كاوااع تقااال لبوابغااة فيهااا وباا 

وود استوعا الشاعر كل اذه المتغيااراع، حتااى صاادا )11( الشعراء يعر ون شعرال،   عبيها 

 مرآة صادوة لبعصر وبالتالي عكس كل اذه المتغيراع عبى شكل أصرا  في وصيدته

وود تطبا اذا الدور المجتمعي والوتسي الهائل من الشاعر براعة فوية صياار عاديااة، وصااواعة 

ولذلك، برز تيار من الشعراء الذين يعتوون بالقصيدة عواية بالغة متقوة ت من وصول رسالتها  

ا ومن اعتو  مدرسته كاووا يعكتون عبى القصاايدة  ل مان تماسك أجزائها المتعددة  ((أن زايرت

حتى سميع القصائد بالحولياع فيتميااز البتااا ويو ااع مكاوااه لتااا آااار، ]ااا[ أو   -حولات كاملات 

ه ويستبدل بآار، واكذا، ومثل اذا الصويع، يجعبوا تحكل عبى ت اف استعارة، أو يحذف تشبيه

   (()12( المدرسة بووها تهتل بالصياصة والصورة، ليشرف المعوى

تؤكد أن دمَ الأغراض لم يكن وليد ارتجْال فوضْو ، بْل كْان هندسْة اذه العواية الحولية   

الإجمال أال حافاة إذا  التي  ((كان العرا عبىواعية ومقصودة تتوافق مع الذائقة الجمعية 

ا ويتحدثون به في أوااديتهل  ا وصغارت أعجبهل البيع حتاوه وتواوبوه … فيشيع عبى ألسوتهل كبارت

ا اشتهر اساامه، ولكاان الهجااو كااان  ا سقط المقول فيه، وإذا كان مدحت ومجتمعاتهل، فإذا كان اجوت

ان الأعشااى ماان أسااير صالبتا عبيهل، وود وُف  بع  الشعراء إلى شاايوع أشااعارال لاتتهااا، وكاا 

ا، وكذلك زاير والوابغة وامري القيس    ((.)13( الواس شعرت



 

 الموضوعات المستمرة 

لقد تواضع الشعراء علْى بنْاء هيكلْي شْبه  ابْت لْْالقصيدة، وهْو هيكْل يضْمن اسْتيعاب 

يمكن تمثيل اذا البواء ماان ااالال  .الموضوعات المستمرة )ال ابتة( إلى جانب الغرض المتغير

د المر احل المتتابعة التي كاوع تتاذاا القصيدة  ((وسمعع بعاا  أااال الأدا يااذكر  أن  مقصاا 

بْع، واسْتوقف  القصيد إنكما ابتدأ فيها بذكر الديار والدكمن والآ ار، فبكْى وشْكا، وخا ْب الرك

إذ كااان وازلااة العمااد  فااي الحبااول  ، (الرفيق، ليجعل ذلأ سْببا لْذكر أهلهْا الظْاعنين )عنهْا

ى الاف مااا عبيااه وازلااة الماادر، لاوتقااالهل  عاان ماااء إلااى ماااء، واوتجاااعهل الكاا ، والا عن عب

فشكا شدكة الوجد وألم الفرا ، وفر    م وصل ذلأ بالنسيب،وتتب عهل مساوط الغيث حيث كانا 

وليسااتدعى (بااه  إصااغاء  الصبابة  والشْو ، ليميْل نحْول القلْوب، ويصْرف إليْه الوجْول،

شبيا  وريا من الوتوس، ] …[ لما (ود  جعاال   فااي تركيااا العباااد الأسماع (إليه  ، لأن  الت

من محب ة الغزل، وإلف الوساء، فبيس يكاد أحد يابو من أن يكون متعب قااا موااه بساابا، و اااربا 

ب فيه بسهل، حلال أو حرالا فإذا (عبل أو ه ود  استوث  من الإصااغاء إليااه، والاسااتماع لااه،  عقكْ

رل، وشكا النكصب والسكهر، وسرى الليل وحرك الهجير، وإنضاء بإيجاب الحقو ، فرحل في شع

ر  الراحلة والبعير. فإذا علم أنكه )قد( أوجب على صاحبه حقك الرجْاء، وذمامْة التيميْل، وقْرك

ماح  ،  ل للسْك عندل ما ناله من المكارل في المسير، بدأ فى المديح، فبع ه على المكافْية، وهْزك

له على الأشبال، وصغكر فى  .قدرل الجزيل وفضك

فالشاعر المجيد من سلأ هذل الأسالب، وعدكل بين هذل الأقسام، فلم يجعل واحدا منهْا أغلْب 

   )14(    على الشعر، ولم ي ل فيملك السامعين، ولم يق ع وبالنفوس ظمآء إلى المزيد

 

موهااا لاال فكل اذه التحولاع واسبابها التي وردع أعلاه تصا في البوية الكبيااة لبااول  القصااد 

ت، بل استود إلى ريية وتسية وفويااة تهاادف إلااى اسااتمالة وجاادان السااامع وباال إلقاااء  يكن عشوائيا

إن معاوي الول الشعري الجاابي لا تبرز من الال البوية الدلالية الكبيااة  ((  الرسالة الأساسية

ر أو صياار لبول ، وإوما من الال الق ايا أو الأحوال التي يبثها الشاعر في الول بشكل مباش

مباشر من مثل   الطبل ، الرحبة ، الصراع ، المصير ، تحااولاع الوجااود ، تجبياااع الاازمن ، 

  )))15(يالبعد القبب

 



 المقدمة ال للية والغزلية 

استمالة القبوا، وإثارة الشجن، ولتع اوتباه السامعين عبر استدعاء  فيه الغزل بشكل عامشعر   

 الذكرياع المشتركةا

ت لأوااه متصاال بطبيعااة الإوسااان  الغزل(( من أودل التوون الشااعرية عوااد العاارا وأكثراااا شاايوعا

وتجاربه الذاتية ااصة وأن الحا يحرك كاال القبااواا والشااعراء دون صياارال يصااورون اااذا 

ة فيتدف  عبى ألسااوتهل ماان وجاادان مراااف ليعباار عمااا يجاايش فااي ااااطر الحا بعاطتة صادو

الشاعر وعما ياتبج في وببها الغزل يوبع من الوتس بعد أن يتتجر الحا فااي أعماوهااا، وبمااا أن 

الحا إحساس مشترك بين جميع الواس، فإوهل يجدون لذة في سماع أشااعار الحااا فيتاياال كاال 

لامه وآمالها لاايس الغاازل تعبياارات عاان تجربااة ما ااية واحد أن اذا الشعر يمثل وصته ويحكي آ

   )16(    .فقط، إوه تعبير عن تجربة ما ية أو حا رة تترك أثراا في مستقبل كل إوسان

والغزل (( في أدبوا العربي، فقد احتاال ]ااا[ حياازات كبياارات ماان الشااعر وفااي ماتبااف العصااور، 

ووامه أكثر الشااعراء وتغوااوا بااالمرأة ووصااتوا عااواطتهل واتقاااع وبااوبهل وعااذاباتهل بااوروع 

  (17) البوحاع الوصتية والقصصية الحوارية ا   

 

العربي، وكيف عب ر الشعراء ماان الالااه عاان واذا يعكس  مدى اوتشار شعر الغزل في الأدا 

 مشاعرال وتجاربهل العاطتية بوسبوا فوي جميلا

((ولاحا في الغزل الجاابي أوه جاء في أسبوبه بعيدات عن الزارفة والتكبااف لأن الشاااعر كااان 

يوساق في عاطتته ويسترسل معبرات عوها بعتويةا إلا أن معال الشااعراء اشااتركوا فااي المعاااوي 

ستمدوا من البيئة تشبيهاتهل كما اشتركوا في تركيا القصاايدة وترتيااا موا اايعها ا   وتسها وا

 موسوعة المبدعون سراج 7ل

ما يعوي أن الغزل  يتميز  بعتويته وصدق مشاعره، رصل تشابه الشعراء في اسااتادال الصااور 

 المستمدة من بيئتهل والالتزال بالبواء التقبيدي لبقصيدةا

 

معال التوون الشعرية التي وصبع إليوا، وتكاد لا تابو وصيدة جاابية،   ((لقد طغى الغزل عبى

مهما كان ووعها من الغزل، فكل الشعراء بدأوا مدائحهل وأااااجيهل ومااراثيهل بااالغزل، تحاادثوا 

عن أطلال ديار الأحبة، عن الوصل والهجر والسااعادة والعااذاا وعاان القاارا والبعااد ووشااي 

 الوشاة ا  



الغزل والوووف عبااى الأطاالال افتتاحيااة تقبيديااة وروحااات حا اارة فااي  واذا يو ح  كيف كان

 معال وصائد الشعر الجاابي مهما ااتبتع مو وعاتهاا

 

 يقول جميل  

 

 لقد لاموي فيها أخ ذو ورابة … حبيا إليه، في ملامته، رشدي

 ووال   أف ، حتى متى أوع اائل … ببثيوة، فيها ود تعيد وود تبدي؟

  (18)  ى   ما ترى … عبى، وال فيما و ى   من رد؟فقبع له   فيها و

 

 الرحلة ووصف ال بيعة

إن إاهار التجبد والصبر، وربط الشاعر ببيئته القاسية التي يتغبا عبيها عبر راحبتااها رسااالة  

 أراد الشاعر تابيداا

اي لوحة ماان لوحاااع القصاايدة العربيااة الجاابيااة التقبيديااة ، يصااور فيهااا الشاااعر ((  والرحبة

الجاابي واوته واي تطوي التيافي والمهامه والقتار بقوة وشجاعة وجرأة وإودال ، عبااى الاارصل 

من المااطر المحدوة بتبك الرحبة من وبة الماء ، وحاارارة الصاايف اللااااا ، وباارودة الشااتاء 

اذه الواوة ااتيارا من بين الإبل التي تحمل مواصااتاع ااصااة ، وإمكاواااع القارس ، إذ ياتار  

وودراع معيوة ، تستطيع أن توقبه إلى الجهة التي يتجه إليها ، ولابد أن تكون وادرة عبى تحمل 

 . أعباء اذه الرحبة الممبوءة بالمااطر والمتاجآع ، والمعروفة بقساوة البيئة

شااد القصيدة الجاابيااة ، التااي تت اامن مشااااد عاادة ، والتااي إن مشهد الرحبة يعد جزءات من م

  )19(     .تتجبى فيه تراجيديا حقيقية بكل تتصيلاتها من حيث الم مون

 

 

 (, ر اء الغرض الرئيسي )مدح، فخر، هجاء

ت عاان  ت لبمكافوة، أو دفاعااا أما الغر  الرئيسي والرسالة الأساسية لكل وصيدة   سواء كاوع طببا

 تتعدد بتعدد الأصرا  وموهاالقبيبة،  



ا عبااى الإشااادة بمكااارل الأااالاق   المديح   ويعُدُّ من أعرق أصرا  الشااعر العربااي، ووااال أساساات

كالعقل والشجاعة والعدلا وود مَر  بتطوراع تارياية بااارزةف فبعااد أن وااال عبااى ماادح المبااوك 

الح  والدعوة، ثاال اتسااع وشابهَ التكسا في أواار الجاابية، جاء صدر الإسلال لي بطه بتوييد 

وطاوه في العصر الأموي ليتاذ أبعادتا سياسية  وصااولات إلااى العصاار العباسااي الااذي جااد د فااي 

صوره ومعاويه ليلائل روي  الح ارة ومااار المبك، فوقل المديح من حد  الشجاعة والكرل إلى 

  (20) متاايل حا الرعية والإالال لبشعا والوهو  بالبلاد

 كثير عزة يمدح أال البيع  واذا 

 ألا إن الأئمة من وريش … ولاة الح  أربعة سواء

 ا فسبط سبط إيمان وبااااراا عبي والثلاثة من بويه

 ال الأسباط ليس بهل اتاء… وسبط لا يذوق الموع حتى

  (21) وسبط صيبته كربلاء…ايقود الجيش يقدمه البواء

 

يًّا عريقت   الهجاء  في عد  أما   ن صر تا شعرِّ ا امتد  من العصاار الجاااابي إلااى الحااديث، وباارز فيااه مااَ

ائين بدفعٍ من اروفٍ اجتماعية ووتسية دعتهل لذلكا ويقول اااذا البااون  يعُرَفون با الشعراء الهج 

ال  ِّ ف ااائِّبهَُ  كمااا وااد يتاااذ بعاادتا سياساايًّا يسااعى لإسااقاط ايبااة الحكاا  و  يُّ عبى سبا المَهْجااُ الشعرِّ

  (22) اجاء المتوبي الشهير لكافور الإاشيدي والأمراء، كما تجب ى في

 ا

و يعُدُّ من أبرز أصرا  الشعر العربي واو اعتزاز الشاعر  -الفخر-  وصر  آار اال واو 

بالأمجاااد والصااتاع الاسااتثوائية لوتسااه أو لقبيبتااها ويوقساال إلااى فااارٍ شاصااي (كشااعر عوتاارة 

عااع م اااميوه بااين التغوااي  وطرفة  ووببي (كشعر عمرو بن كبثول والحارث باان حباازة ا وتوو 

حروا، وبين التبااي بمكارل الأالاق كالكرل بالبطولة والتروسية وشرف الوسا والغببة في ال

بل، والت امن، والتصاااحة ووااوة البيااانا   الواسع وحماية الجار وإصاثة المبهوف، ف لات عن الحِّ
(23)  

 

 

 



 

 يقول المتنبي مفتخرا بنفسه وشعرل :

 

نشدا  وما الدهر إلا من رواة قصائد     إذا قلت شعراً أصبح الدهر م 

 

     32ج الدين محمد الفخر في الشعر العربي موسوعة المبدعون سرا

ا شعريًّا   والغرض الذ  يعبر عن هشاشة الإنسان أم مفاجئات الدهر هو  الر اء و يعُدُّ  تعبيرت

صادوتا عن الأسى  والأحوال  التي تحلُّ بالجماعة عود فقدِّ عزيزٍ موها كان ملاذتا وسودتا لقومااها 

  (24) صوير الحزن الذي يعُلُّ العشيرة،وتتحرك فيه الشاعرية لتجسيد لوعة التقد وت

ة بن عبد المطبا ويعاادد ومن أصدق الأمثبة عبى ذلك شعر كعا بن مالك الذي يبكي فيه حمز

 مآثره ومواوبه فيقول

 ولقد اددع لتقد حمزة ادة … ابع بواع الجوف موها ترعد

 ولو أوه فجعع حراء بمثبه … لرأيع راسي صاراا يتبدد

 ورل تمك نَ في ذيابة ااشل …  حيث الوبوة والودى والسودد

 والعاور الكول الجلاد إذا صدع … ريح يكاد الماء موها يجمد

 تارك القرن الكمي مجدلا … يول الكريهة والقوا يتقصدوال

 وتراه يرفل في الحديد كووه … ذو لبدة شئن البراثن أربد

  (25) عل الوبي محمد وصتيه … ورد الحمال فطاا ذاك المورد

 

 

 خاتمة القصيدة وقد تكون من شعر الحكمة 

ببصاايرة وافااذة، واااي ماان سااماع والحكمة اي وقل  التجربة  وتقااديل الاصااة تجااارا الحياااة 

  (26) الشاعر المحوك واو شعر تاالطه حرارة روح التياد والتجربة



  

 غراض الأتعدد  وحسن التخل( 

إن الإشكالية في تعدد الأصرا  اي كيتية الاروج من صر  إلى آار (من الوسيا إلى المدح 

 الببراعة كمقياس  التابلحسن (مثلات  دون إحداث فجوة شعوريةا اوا تببور مصطبح 

ول مان تماسك اذه الأصرا  المتعددة، اشترط الوقد العربي ما عُرف بااا سحساان الااتابلس، 

ت واحدات   ثمة ماان واو اآلية التوية التي تربط الأصرا  الماتبتة ببع ها لتصبح القصيدة وسيجا

ما و ح ذلك القيرواوااي يسمي اذا البون البديعي الاروج أو الاوتقال، أو التوس ل، أو تاب ل ك

ي الاروجَ تاََب صتا وتوس لات   ، وآثر او تسميته بالت اَب ل   27( في عمدته  ((ومن الواس من يُسَم 

((وأولى الشعر أن يسمى تابصتا ما تابل فيه الشاعر من معوى إلى معوى، ثل عاد إلى الأول 

ب ل في الشااعر  ((حساان الاوتقااال الت اَ   ، ويعوي   28(  وأاذ في صيره، ثل رجع إلى ما كان فيه  

ماصل لااتتهل براعااة الاوتقااال  الأسبوا، أي  أن اذا  29( من صر  إلى آار في القصيدة  

من صر  إلى صر ، وصالبتا من الوسيا ومقدمة القصيدة الغزلية إلى الغر  الرئيس وعادة 

ا، ولكن المحدثين و المولاادين  المديح، ووبل اشتهار عبل البديع لل تكن الشعراء تبتتع لذلك كثيرت

الاات اَب ل  فقااد كاوااع ، أما وباال اهااور مصااطبح حساان  30(لهل  البون البديعيطاا وحسن اذا  

العرا لا تستادمه في اروجها إلى المدح، وود أشار إلااى ذلااك القيرواوااي فااي وولااه  ((كاوااع 

العرا لا تذاا اذا المذاا في الاروج إلى المدح، بل يقولون عود فااراصهل ماان وعااع الإباال 

ن المشااددة ويواذون فيما يرياادون أو يااوتون بااو دع ذا وعد عن ذاوذكر القتار وما ال بسبيبه   

ابتداء لبكلال الذي يقصدووه، فإذا لل يكن اروج الشاعر إلى المدح متصلات بما وببه ولا موتصلات 

ا واوقطاعتا    بقوله   ا 31( دع ذا وعد عن ذا ووحو ذلك، سمي طترت

لاستماع، حيث يبدأ الشاعر بالوساايا لأوااه لواذا الاوتقال المتموج بين الأصرا  او ما ييسس 

فااإذا القبوا، وحين يطمئن إلى جذا اوتباه الح ور، يشرع في بث صر ه الرئيس  ((يلامس  

شعره،  في(عبل أو ه ود  استوث  من الإصغاء إليه، والاستماع له، عق ا بإيجاا الحقوق، فرحل 

  (32)   ااا وشكا الو صا والس هر، وسرى البيل وحر  الهجير، وإو اء الراحبة والبعير

 

 تعدد الأغراض عصر 

ت لااارة تعاادد الأصاارا   ت وتكريسا إن العصر الجاابي او المهد الأول والمرحبة الأكثر التزاما

في القصيدة الواحدةا وود اوسحا اذا التوساايس الجاااابي ليكااون معيااارات لبتحولااة الشااعرية فااي 



ييااراع العصور اللاحقة وموها العصر العباسي، رصل أن العصر الإساالامي شااهد توويعاااع وتغ

طتيتة استجابة لبمعطياع الديوية الجديدةا وليس بال رورة المطبقة أن يكااون الجاااابي الوحيااد  

فالعصر العباسي كذلك شهد تحولا واوتقالا وتحديثا جعل من تعاادد الأصاارا  واردا بقااوة  أمااا  

ر ااه أسباا شيوع اذه الااارة في العصر الجاابي إلى طبيعة البيئة البدوية القاسااية، ومااا تت

من ترحال دائل، واوقطاع عن الديار والأحبة، ومكابدة لمشاق الصااحراء وحيواواتهااا، واااو مااا 

جعل الشاعر يوقل تجربته الحياتية الكامبة عبر لوحاع متتابعة داال الول الواحدا ووااد رصااد 

التراث الوقدي اذا الت افر بااين البيئااة وبويااة القصاايدة وعبااى عكااس اااذا الساابا فااإن التاارف 

ت أثرع في جعل القصيدة العباسااية متعااددة والاس تقرار وكثره المشااد في العصر العباسي أي ا

 الأصرا  رصل أوها متطورة في الصور 

 يقول بشار بن برد

وكَ فِّطرا       وَكَووَ ها بَردُ الشَرا           اِّ صَتا وَوافََ  مِّ

و ِّي ةٌ  ي ةٌ           جِّ  جَلُّ أمَراأوَ بيَنَ ذاكَ أَ         إِّوسِّ

ط   بِّشَكاةِّ مَن أحَببَعُ اُبرا            وَكَتاكَ أوَ ي لَل أحُِّ

 وثَرََع لِّيَ الأحَزانَ وثَرا          مَقالةََ    زائِّرٍ     إِّلا  

كما أن الدافع وراء استمرار اذا الهيكل المعقد يعود إلى توسيسااه كومااوذج معياااري لااا سعمااود 

رع اااذه المقاااييس فااي الشعرس، حيث باع   استيتاء الأصرا  معيااارات لتقياايل الشاااعرا ووااد أطُاا ِّ

مواومة وقدية دويقة تو ح كيف يُقاس كاال صاار  داااال القصاايدة المتعااددة   شاارف المعوااى 

  (33) وصحته  جزالة البتا واستقامته  وصيراا

 

  

 

ت حتااى بعااد تباادل  العصااور، ورصاال اذا الترسخ لتقاليد القصيدة متعااددة الأصاارا  ااال مهيموااا

تعااددع الأصاارا  الشااعرية فااي   كااذلك  التغيراع المو وعية، بقيع الهيكبية التعدديااة متساايدة

الأدا الال العصر الإسلامي، لا سيما أن  الشعر كان له موزلة كبيرة في وتوس العرا ومكاوة 

مرمووة من وبل مجيء الدين الإساالامي واوتشاااره ولكاان بمجيئااه ااتبتااع الأصاارا  الشااعرية 



رصل الهئة العامة لها بقيع ثابته ورساع لبدفاع عن الإسلال ومدح الوبي صاابى   بشكل كبير  

 عبيه وسبل  وال بيته الكرالا

  االشاعر الأك ر التزامً  

او  الميسس  الأول لتعددية الأصرا  في القصيدةا فهو الرائد الذي   امرأ القيس(ياهر   أن 

استن  سوة الوووف عبى الأطلال واستيقاف الصحا، والبكاء، ثل الاوتقال إلى الغزل والوصف، 

فقااد عاااش مبكااات وصولات إلى صر ها وتعود أسباا اذه الريادة إلى حياته المبيئة بالتواو اااعف 

ت في صباه، ثل تحول إلى طريد وثائر باحث عن الثور لدل أبيها اااذا التوااوع الاادرامي فااي   مُرفها

  (34)  حياته اوعكس مباشرة عبى ايكل وصوصه لتتسع لهذا الزال المتعددا

وود أور  التراث الوقدي بت ل اماارا القاايس وإبداعااه لهااذا التعاادد الهيكبااي و أن المطااالع التااي 

شعرية، لأوها جمعع بين عدة مقاصد عاطتية و عها امري القيس أصبحع دستورات لبمقدماع ال

في مطبع واحد و او صاحا  الابتكار في الاستهلال والوووف عبى الااديار، وماان ثاال التاادرج 

ت لبتحولة، حيث أشار الوقاد إلى تترده  ((وال عبماااء الشااعر   إلى الأصرا  الأارى، عُد  مقياسا

بتدعها، واستحسوها العرا، واتبعته عبيها كان سامري القيسس ]ااا[ ود سب  الشعراء إلى أشياء ا

الشعراء، من استيقافه صحبه في الديار، وروة الوسيا، وورا المواذا وله تشبيهاع مسااتجادة، 

 وإجادة في صتة الترس، ا س]يقول امري القيس[ 

 وما ذرفع عيواك إلا لت ربي ااا بسهميك في أعشار وبا مقتل

ف به، أوه أول ماان فااتح الشااعر واسااتووف، وبكااى فااي  وال سأبو عبيدة معمر بن المثوىس  سمن

فتبعااوا أثااره، واااو أول ماان شااب ه  -رصبة عن الموساابة-الدمن، ووصف ما فيها، ثل وال  دع ذا  

 الايل بالعصا والبقوة والسباع والاباء الطير، فتبعه الشعراء عبى تشبيهها بهذه الأوصافسا

في ووله في وصف الترس سويااد الأواباادس فتبعااه ووال أبو عبيدة  او أول من ويد الأوابد، يعوي 

  (35) الواس عبى ذلك   

 الموضوعات المستمرة في التعددية 

تتببور القصيدة المتعددة الأصرا  حول مجموعة من المو وعاع المستمرة التي تتكاارر فااي 

ا -ايكل المطولاع القصائدا   (( كان الشاعر الجاااابي يباادأ وصاايدته   إذا كاوااع تت اامن أفكااارت

بافتتاحية يجعبها مقدمة لما سيوتي بعداا، وكان أكثر اذه الافتتاحاع دوراوتا عبى   -كثيرة متعددة

وة الشعراء الحديث عن الأطلال وارتحال الحبيبة وأثراما في وتس الشاعر، وسوتحدث عن ألس

ذلك إن شاء   عود الكلال عن بدء المعبقاعاوكان ماان بااين الافتتاحياااع  الحااديث عاان الصاابا 



والشباا، والشيا، والامر، والطيااف، ثاال الحااديث عاان ذكرياااع الحبيبااة وجمالهااا، ومحاولااة 

عد ذلك تتوالى الأفكار حسا ما يراه الشاعر، ]ااا[، أن الشاعر الجاااابي كااان التسبي عوها، وب

يحاول أن يعر  أفكاره في تسبسل موطقي، كل فكرة ترتبط بسابقتها برباط عقبااي، ااااار أو 

اتي، حتى الافتتاحية التي كان الشاعر يبدأ بها وصيدته كان يوتي بها مواساابة لبتكاارة الأساسااية 

ور العال الذي استولى عبيه فيهاا ومن أال ما يمتاز به الشعر العربي اتحاد في القصيدة، والشع

الوزن والقافية في جميع أبياع القصاايدة الواحاادة إلااى آاراااا، مهمااا كااان طولهااا، كمااا تمسااك 

العربي في شعره بوحدة البيع الواحد، و رورة تمامه بوتسه، وأوه يجا ألا يكون معواه التااال 

  (36) بيع ساب  أو بيع لاح ا         الكتاا  في تاريخ الأدا الجاابيمتووتتا عبى شيء في 

 

و تتببور القصيدة المتعددة الأصرا  حول مجموعة من المو وعاع المستمرةا وتت من اذه 

المو ااوعاع الثابتااة الووااوف عبااى الأطاالال، الغاازل والوساايا، وصااف الرحبااة (والواوااة أو 

ووااد تاال توايااف اااذه المو ااوعاع واااذا يعكااس   الاياال ، وصااولات إلااى الغاار  الأساساايا

ت بطبيعااة حياااة   الارتباط بالمكان وييكد التراث الوقدي أن استمرار اذه الأصرا  يرتبط جااذريا

 االعرا

يمكن أن ورى أن القصيدة العربية لل تتووف عن التجديد وبااذاع الووااع لاال توعتاا  عاان الشااكل 

ت وإومااا مو ااوعاتها ذاتهااا شااهدع تحااو تا تغياار الدلالااة مااع بقاااء القديل تماما لا م ااموويا طتيتااا

 المو وع يعوي بو وح اكثر تغير دلالاع الغزل إلى معاوي صوفية

((أن عمبية التحول كاوع ود بدأع بالتعل فى العصر الأموى، ويبدو أوها مرع بمراحل سريعة 

بااي، حتى وهاية العصر العباسىا  وموذ فترة وصيرة، طرق اايورشس و ية تطور الشعر العر

فااى مقااال لااه بعوااوان   التقبيااد فااى الأدا العربااىم وفااى رأيااه أن مااا أدابااه المحاادثون ماان 

مو وعاع جدياادة يكاااد يكااون  باالا أاميااة بالقياااس إلااى التغيااراع الاجتماعيااة العميقااة، وأن 

الاستمرارية فى الشعر العربى ابع متحققة في جوارااما وحدد اايورشااس أي ااا التغيااراع 

حدثون، أوها فى جواراااا جاوبااان   أحااداما المو ااوعاع الجدياادة، وثاويهمااا التى ابتدعها الم

الاستادال المتزايد لببديع، بدأ الجاوااا الأول بدايااة وا ااحة عوااد أوائاال المحاادثين، ولاال يصاال 

الثاااوى إلااى الازداااار الكاماال إلا عوااد متااواري المحاادثينم رأى جروويباااول فااي بحثااه عاان 

عربى، أن إحساس الشعراء بالطبيعة ود شهد تحولا فااى العصاار الاستجابة لبطبيعة فى الشعر ال

الأموى، بالمقاروة بالعصر الجاابي ، ولال جروويباول التغيراع المتصبة بهذا فى سبع وقاااط 

إلى جاوا التطوير المسااتمر لبمااوروث ماان عاادة   -واوتقل بعد ذلك إلى العصر العباسى، ورأى

 حول أصيلا ويتبال رأيه عبى الوحو التالى جواوا،  مووتا جديدا من الطبيعةم، إوه ت



اوتهى وصف الطبيعة القاسية الشاوة بصتة وهائية، وأصبحع الأف بية لوصااف البساااتينا   -  ١

مع تطور الشعر الغوائى، ذى الطابع المدوى الح ارى، اتسعع دائرة الحوين حتى شاامبع   -  ٢

شعري ا، ولذا كان من أبرز الاواار الإتقان فى استادال الزاور والثمار مو وعا   - ٣المديوةا  

فى الشعر، فى القروين الثالث والرابع الهجريين/ التاسع والعاشر الميلاديين، أن  وصل شااعر 

أصاابح  - ٤الوصف إلى درجة متزايدة من الإتقان فى التعبير عاان التااروق الدويقااة ل لااوانام 

 -  ٥ة بصااتة موتامااةا  لشعر الامرياع، ولبشعر الاجماعى عموما، إطااار ماان وصااف الطبيعاا 

التعبير العتوي بالشعر عن الاوطباعاع فااى لحاتهااا، / فااى مجموعاااع شااعرية صااغيرة، ذاع 

شكل مستقل عن الومط المعقد لبقصيدة الكامبة، ويمكن تقويل ذلااك بووااه  إوجاااز جااوارى لهااذا 

فااى مرحبااة تاليااة ماان تطااور شااعر الطبيعااة، أصاابح التتسااير التااردى ل شااياء  - ٦العصاارم 

محسوسة  المرئية أال بالوسبة لبشاعر، من وصف اصائصها الحقيقيااة المدركااة بااالحواس، (ال

ويميل فون جروويباول إلى وصف اذا الموهج بووه   تكوين مجال ايالى يتجاوز الواوعم  ومن 

ه بالااتمال الشديد فى إوتاج لوحاع فوية فااى الشااعر، إن  بين سماع التجديد الأدبى يوبغى أن ووو 

المطردة لهذا الااتمال، موذ العصر الأموى، والمكاوااة الوا ااحة لااه فااى شااعر العصاار   الزيادة

فااى بحثااه عاان   -أي ااا  -العباسى، موذ القرن الثالث الهجرى، كاوتا ممااا عاار  لااه جروويباااول

السماع المدوية فى التراث العربى، ولا ساايما فااى القااروين التاسااع والعاشاار لبماايلاد وماان بااين 

ترجع إلى العصر الأموى، يوبغى أن وذكر وشوء الشعر التعبيمى الذى يعد   مااار التجديد التى

تجديدا فى الشكل والم مونا لقااد وااال الشااعر التعبيمااى بااوزن الرجااز، وفااى شااكل القصاايدة 

والمزدوج، وربما كان ثمة محاكاة لبومط اليوواوى الموقول بشااكل مباشاار ماان أواااار العصااور 

لتعبيمااى يوشااو فااى العصاار الأمااوى فااى مجااالاع الطااا القديمااة  الأماار الااذى جعاال الشااعر ا

  (37) والكيمياء  

ولكي توجح اذه المو وعاع في الاستمرار دون السقوط في فخ التكرار المبتذل، كان الشاعر 

يغير أسبوبه عودما يحتاج ذلك   في كل صر  من اذه الأصرا  المستمرة  (( وربمااا كاوااع 

طبيعة مووته من ممدوحه، مما ساعده عبى اذا الاوتقال المتاجئ، فبل يكن فااي حاجااة إلااى واوااة 

أو يصور أشواوه إلى ممدوحه، فيجعل ذلك حبقة الوصل في البيع وهاية المقدمااة   يرحل عبيها،

ا أو أن إعجاا الشاعر بممدوحه، وتوثره بحسن صويعه أمبيا عبيااه الاوتقااال ١وبداية المو وع

إلى ذكر الغر  مباشرة دون تمهيدف لأن وتسه وااد حميااع بااذكر مواوبااه، فقطااع مااا كااان فيااه، 

يشتمل عبى المدح واو الغر  الرئيسااي ماان أصاارا  القصاايدةا ووااد واستووف مقطعتا جديدتا  

رأيواه يوتقل من الغزل إلى مدح ارل مباشرة ودون تمهيااد فااي صياار اااذه القصاايدة، فبيومااا اااو 

يتحدث عن الديار، وما حل بوابها من الببى، وتيجااة لعبااث الزمااان بهااا، إذ بااه يعاادل عاان ذلااك 

   فجوة، ويدال في مديح ارل ,يقول ]زاير[

 لعا الزمان بها وصيراا ااا بعدى سوافي المور والقطر



ا بمودفع الوحائع من ااا  توى أولاع ال ال والسدر  وترت

  (38) دع ذا وعد القول في ارل ااا اير الكهول وسيد الح ر   

إن ودرة الشاعر عبى المراوحة بااين اااذه المو ااوعاع المسااتمرة، والاوتقااال بيوهااا باوساايابية، 

ي بويااة  المقياس الأسمى لببلاصةا فالقصيدة ليسع مجرد تجميع عشوائي لبموا يع، بل اعُدع  

 اكل جزء فيها يساود اآار
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